critica di Franco Solmi

Quel procedere aspro, puntuto, quasi a cercar lo scheletro delle cose, che caratterizza tante
opere di Vito Ferrari, ma particolarmente quelle Periferie brumose e deserte d'umanita per
le quali l'artista € conosciuto, non ¢ il solo modo attraverso cui il pittore giunge a creare
la propria immagine e a restituire quel senso vitale - di un vitalismo magari irrigidito e do-
lente - che mi sembra la componente pit rilevante del suo rapportarsi alle cose e alle situa-
zioni riflesse nei suoi quadri. Intendo dire che Vito Ferrari, nella sua ormai non breve storia,
ha accumulato esperienze e tentato soluzioni ben pit1 complesse di quanto si possa pensare
restando fermi alle forme e agli stereotipi di una immagine come quella delle periferie urba-
ne che ha pur nobili motivazioni sociologiche e buoni antecedenti nell’arte italiana del do-
poguerra. Credo che Ferrari stesso si riconosca congenere, per tematiche e linguaggio, del
Vespignani che coglieva, nel suo realismo non trionfalistico, la verita delle vecchie e nuove
solitudini, delle vecchie e nuove malinconie della citta alle soglie dell'angoscia. Il realismo
esistenziale, che fu anche dei Guerreschi e dei Ferroni, dei Sughi e dei Romagnoni, per
non dir che d’alcuni, fu certo una matrice culturale importante per il Ferrari delle Periferie,
ma in lui vibrava un irreparabile senso della natura che impediva la fossilizzazione del se-
gno anche laddove pilt veniva sottolineata la rigidita delle trame compositive. Questo calo-
re vitale, che trova ragioni nella tradizione naturalistica propria della cultura emiliana e
lombarda, ha anche forme dirette d’espressione. Meraviglia che un dipinto come Superstiti
del 1984 non abbia costituito un allarme per gli studiosi che si sono occupati della pittura
di Vito Ferrari. Qui la potenza espressiva ¢ tutta affidata alla materia-colore che si raggruma
nello spazio negando, o gettandole fra i fantasmi sullo sfondo, le pretestuosita schematiz-
zanti del segno, cosicché emerge un forte e terragno sentire, una sorta d'umor panico che
colma l'opera di tensioni implacate facendone una parafrasi dei sensi e dei sentimenti “na-
turali” posti allo scoperto. Di fronte a un quadro come questo, che ben si riallaccia a unaltro
dipinto fondamentale di Ferrari, Natura aggredita di cui ripete la tensione espressionistica
anche al di fuori della citazione della catastrofe, vien da chiedersi se l'artista non abbia da
tempo posto fine alla esperienza di realismo esistenziale delle periferie e non sia invece av-
viato - almeno a partire dal momento in cui rompeva gli schemi grafici contaminando feli-
cemente segno e colore, materia e struttura con la perversione segnaletica tratta ironicamente
dal linguaggio dell’affiche - a trovare una pill concreta e folta dimensione del fare daprés
nature. Il ritorno alla lirica di paesaggio, il ricorso ai toni di terra e di verde, la stessa ricerca
sul tema delle Nevicate potrebbe indicare una nuova e pitt morbidamente pittorica fase del
lavoro di Vito Ferrari che sta liberandosi da certe asprezze timbriche per ritrovare accenti
pit lievi e perfino cantanti. E per sottolineare questo sviluppo possibile che mi ¢ sembrato
giusto presentare in questa mostra alla Galleria d’arte “la Piccola” di Bologna alcune opere
immerse in una sorta di trasognata, musicale atmosfera che solo apparentemente contra-
stano con le composizioni dalla struttura implacabile che conosciamo. Mi riferisco alle due
piccole composizioni del 1970 dal titolo Ricordi ove la fantasia di Vito Ferrari si libera giun-
gendo a toccare toni fantastico-surreali ma che pil1 correttamente si potrebbero interpretare
alla luce di una sorta d’interna ironia che ¢ una qualita ignorata di questo pittore, ma ben
verificabile: come del resto dimostra il grande foglio con I'’Angelo della Maternita 1972. Ma
accanto all’ironia si potra cogliere qualcosa di stranamente malinconico anche nelle opere
ove l'urlo vitalistico pare esplodere con piu dilatata gioia, trovando la sua eterna metafora
nella figura della donna. E come se 'ombra d’oscuri crepuscoli, che incombe nerissima sul-
le tragiche figure femminili di Friuli e di altri dipinti espressionistici, venisse a stemperarsi
in forme estenuate e in toni segreti in un ultimo silenzio delle cose. E questo rapprendersi
improvviso dell'immagine in una dimensione lontanante, sognata, non é che la conseguenza
di quella malinconia di cui parlavo e che costituisce il tramite per il quale Vito Ferrari riesce
a conciliare i due momenti antitetici della sua personalita, quello della rapinosa apprensio-
ne vitalistica di cid che s‘erge nella realta come bene o come male e laltro, che privilegia
il silenzio facendo emergere cio che di triste e di stupendo puo celarsi e rivelarsi insieme
in un irreparabile presagio di solitudine, nella nostalgia dell’essere.

Ho detto all’inizio che varie e complesse sono le vie percorse da Vito Ferrari pittore e non
si puo pretendere di documentarle appieno se non attraverso un‘antologia ben pitt ampia
di quanto possa essere questa mostra che tende soltanto a chiarire alcuni aspetti fondamentali
del lavoro dell’artista. Un lavoro che sa toccare i tasti della piu allucinata realta (Lo sguardo,
1964) quanto restituire il senso lirico e irreale della natura in paesaggi che sono soprattutto
favole della memoria (Polesine amaro, disegno del 1985) e, lo si ¢ visto, giocare nei toni
cantati dell'ironia. Ma non ¢ soltanto un problema per il critico quello che Vito Ferrari pone
oggi, € anche e soprattutto un interrogativo a se stesso quando intuisce, sono dichiarazioni
sue, che I'immagine d’arte piu felice ha origine nello “scoramento” esistenziale dell’artista,
nel suo essere in irreparabile contraddizione con se stesso e con le ragioni della sua poesia.
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